LA LITTERATURE ET L’INTERPRETATION

La construction dramatique de la piéce Les Chaises d’Eugéne Ionesco

Ana-Elena COSTANDACHE
Université « Dunarea de Jos » Galati, Roumanie

Résumé

Notre démarche propose une fine analyse du contenu de la picce de théatre d’Eugene
lonesco, Les Chaises, analyse qui vise la construction dramatique, surtout au niveau des
aspects thématiques et langagiers. Le dramaturge méme considérait cette piece comme
«une farce tragique », ou les personnages oscillent entre réve et réalité, comique et
tragique, monde intérieur et monde extérieur. Forme de théatre novateur, le théatre de
I’absurde détruit toutes les formes et les normes du théatre en vigueur a son époque et
devient un « anti-théatre », dépourvu de toute logique. Par voie de conséquence, la piece
d’Eugene Tonesco s’inscrit dans la lignée des piéces absurdes et nous suscite 1’intérét quant
a la problématique visant le réseau et la richesse thématique, la construction dramatique
abstraite et I’absurdité de la destinée des protagonistes qui ménent leur vie dans la solitude
de la médiocrité et de 1’échec. En outre, nous allons accorder une attention a part aux
versions de traduction en roumain de la piéce en question.

Mots-clés : construction dramatique, théatre absurde, langage, existence, solitude,
tragique.

Abstract

Our approach proposes a detailed analysis of the content of the play The Chairs by Eugéne
lonesco. This analysis designs the dramatic construction, especially in thematic and
linguistic aspects. The same playwright saw this piece as a “tragic farce”, where the
characters oscillate between dream and reality, comedy and tragedy, inner world and outer
world. Innovate form of theatre, the theatre of the absurd destroys all forms of theatre and
standards in force in this time and becomes an ‘“anti-theatre”, devoid off all logic.
Consequently, the play of Eugéne lonesco is in line with the absurd plays and we arouses
interest in the problem of the network and thematic richness, abstract dramatic construction
and absurdity of the destiny of the protagonists who lead their lives in the solitude of
mediocrity and failure. In addition, we will pay attention to participate in Romanian
translation of versions of the play in question.

Keywords: dramatic construction, absurd theatre, language, life, loneliness, tragic.

Dans la seconde moitié du XX° siécle on assiste a D’apparition de
nombreuses pieces de théatre dont les auteurs semblent vouloir rompre avec toute
la tradition dramatique. Aux noms de Jean Genet, Boris Vian, Jean Tardieu
(dramaturges d’origine francaise) s’ajoutent ceux d’Eugene Ionesco, Samuel
Beckett, Arthur Adamov (écrivains d’origine étrangere) — auteurs qui appartiennent
a I’avant-garde théatrale et qui ont proposé des piéces en toute liberté, libérées de
toute convention proprement dramatique, esthétique ou idéologique.

Maitre du théatre de 1’absurde, Eugéne lonesco a laissé une ceuvre
dramatique vraiment riche : La Cantatrice chauve, Les Chaises, La Le¢on, Le Roi
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se meurt, Rhinocéros, Jacques ou la Soumission, L’Avenir est dans les ceufs,
Amédée ou Comment s’en débarrasser, Tueur sans gage, Les Salutations, Le
Maitre, Le Salon de I’automobile, Victimes du devoir, Le Nouveau Locataire,
Scéne a quatre, Le Tableau, Délire a deux, Le Piéton de [’air, La Soif et la Faim,
La Lacune, Exercices de conversation et de diction francaises pour étudiants
Ameéricains, Jeux de massacre, Macbett, Ce formidable bordel !, L’ Homme aux
valises, Voyages chez les morts, La Niéce-Epouse, Le Vicomte, Le Rhume onirique,
Les connaissez-vous ?, Maximilien Kolbe.

Les Chaises est une « farce tragique » ou I’on devine la présence d’une
idée ou d’un message qui pourrait cacher une attitude. La piéce propose un sujet
simple a une premiére vue, mais plein de sens. Il s’agit d’un couple de vieillards
qui décident de se suicider, mais qui veulent d’abord transmettre leur « message »
par I’intermédiaire d’un Orateur, a des invités qui se réunissent chez eux, dans une
maison déserte, lacustre. Chaque jour, les vieux nouent et renouent les mémes
histoires et la solitude semble étre leur grand ennemi. Les invités, qui sont
invisibles pour le spectateur (une convention théatrale arbitraire), arrivent comme
des fantémes et prennent place sur des chaises qui envahissent peu a peu ’espace
de la piéce. L’Orateur se présente, les vieux sont sirs que leur message sera
transmis, mais la grande surprise se produit: I’Orateur est sourd-muet.
Evidemment, la situation devient dérisoire et I’ambigiiité est évidente : on a a faire
avec le manque de communicabilité, symbolisée par I’infirmité de 1’Orateur. Dégus
dans leur impossibilité de transmettre le message, les vieux n’ont d’autre choix que
de finir par se précipiter par la fenétre.

Le début de la piece, en variante originale, comprend des indications sur le
décor, tandis que la traduction en roumain (faite par Vlad Russo et Vlad Zografi)
comprend des indications scéniques et des schémas qui visent la disposition précise
des chaises et de tous les objets du décor :
Les Chaises — Eugene lonesco

Scaunele — Eugene lonesco
(traduction faite par Vlad Russo et

Vlad Zografi)?
« DECOR. Murs circulaires avec un renfoncement dans le :
fond. C’est une salle trés dépouillée. A droite, en partant el
de I’avant-scéne, trois portes. Puis une fenétre avec un | | Deeicreudaricu un intrind infund.
X incifpere foarte sdricdcioasd. In dreapta, pornind din-
escabeau devant ; puis encore une porte_ Dans le spre avanscend, trei usi. Apoi o fereastril, cu un scifu
5 N nel de bucitdrie in fafa ei; pe urmd tncd o usd. In in-
renfoncement, au fond, une grande porte d’honneur a trind, in fund, o usi somptucasd, cu doud batante, si alte
H Te_Avi doud ust, asezate fatdl in fail, incadrind usa somptuoa-
deUX battants et deUX aUtreS portes se falsant Vis-a VIS7 et sd: aceste doud ugi, sau cel pufin una dxr‘xtru ele, sint
encadrant la porte d’honneur. Ces deux portes, ou du ﬂ}’{'()a}’(’n?rrl}?/t’[/IS‘CHHSBOCIIHUY'/ulvhvx'ul‘uiA In stinga sce-
nei, tot pornind dinspre avanscend, trei ugi, o fereastrd,

moins ’'une d’entre elles, sont presque cachées aux yeux
du public. A gauche de la scéne, toujours en partant de
I’avant-sceéne, trois portes, une fenétre avec escabeau et
faisant vis-a-vis a la fenétre de droite, puis un tableau noir
et une estrade. Sur le devant de la scéne, deux chaises
cote a cote. Une lampe a gaz est accrochée au plafond. Le
rideau se leve. Demi-obscurité. Le Vieux est penché a la
fenétre de gauche, monté sur I’escabeau. La Vieille
allume la lampe & gaz. Lumiere verte. Elle va tirer le
Vieux par la manche. »*

avind lingdl ea un sciunel de buciitdrie, asezatil simetric
fatd de cea din dreapta, apoi o tabld neagrdl i un podium.
Pentru mai multd claritate, vezi planul de mai jos.

dium si tabla neagra.
Ferestre (cu scaunel)
dreapta.
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La piece repose sur une situation tragi-comique au début et les
protagonistes s’entretiennent car ils aiment parler. Mais ils parlent pour le plaisir de
la conversation et non pas pour communiquer. Leurs paroles s’enchainent dans des
dialogues absurdes, tandis que les paroles ne trouvent pas leur sens. Les sujets
n’importent pas du tout et la causerie semble le meilleur moyen pour éloigner
I’ennui dont les vieux sont accablés.

Les dialogues des vieux sont incohérents et comprennent des répliques qui
tiennent aux jeux de mots et aux rimes: « Un ceuf de beeuf, une heure de beurre, du
sucre gastrique » (lonesco, 1958: 152). A un moment donné, le dramaturge joue
avec les figures de style et les personnages ressemblent & des aliénés : la Vieille
joue le réle de son fils imaginaire : « Les rues sont pleines d’oiseaux tués, de petits
enfants qui agonisent. C’est le chant des oiseaux ! [...] Non, ce sont des
gémissements. Le ciel est rouge de sang... Non, mon enfant il est bleu [...] »
(ibidem: 153) Mais ce sont toutes les figures de style qui semblent convoquées par
lonesco pour étre mises a mal. Le dramaturge joue avec les calembours : « Je suis
maréchal tout de méme, des logis, puisque je suis concierge » / ,,[...] eu sint totusi
maresal, maresalul imobilului, doar sint portar” (lonesco, 2007:79), les
comptines : « orphelin-li, orphelon-Ila, orphelon-laire » / ,,orfan-fan-fan, orfelin-lin-
lin, orfelon-lon-lon, orfelan-lan-lan” (ibidem: 84), les énumérations: « Les
gardiens ? les évéques ? les chimistes ? les chaudronniers ? les violonistes ? les
délégués ? les présidents ? les policiers ? les marchands ? les batiments ? les porte-
plume ? les chromosomes ? » /,Paznicii ? episcopii ? chimistii ? cazangiii ?
violonostii ? delegatii ? presedintii ? politistii ? negustorii ? cladirile ? stilourile ?
cromozomii ?” (ibidem: 87), les allitérations : « le Pape, les papillons et les papiers
» [, Papa, papagalii si papilele ?” (ibidem: 88), les parodies (« Mes enfants,
méfiez-vous les uns des autres »). Ce sont des procédés littéraires qui tiennent au
déraisonnement des protagonistes.

Le dramaturge semble avoir le golit pour I’ironie, le pathologique et la
prolifération des objets (dans notre cas, des chaises). Il jette un regard critique sur
la moquerie et 1’étrangeté quotidiennes et, en méme temps, il fait crier ses
personnages dans leur solitude désespérée.

A travers son ceuvre dramatique, Eugéne Ionesco propose des thémes qui
tiennent a des obsessions et des situations paradoxales. L’absence semble étre
I’archi-théme : I’absence de dialogue logique, de matiére, de personnes. Les
personnages sont dépourvus de personnalité : ce sont des vieillards qui ont une
conduite d’enfants et qui menent leur vie dans un monde irréel. Ils souffrent dans
leur solitude, mais ils agissent, en couple, dans une réalité concréte, celle de leur
demeure isolée. lls semblent jouer des roles qui leur sont parfaits : d’abord comme
mére et fils, ensuite comme femme et mari, et finalement comme sceur et frére.

D’une part, en tant que mére, la vieille a une attitude extrémement
protectrice envers le vieux. Elle le protege contre le danger de ne pas tomber dans
I’eau, le caresse comme on caresse un enfant, tandis que le vieux a la conduite d’un
petit qui n’obéit pas du tout sa mére. Les appellations possessives « mon chou »,
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«mon petit chou », « mon mignon » sont utilisées fréquemment et soutiennent
cette conduite matriarcale.

D’autre part, en tant que femme, la vieille flatte son mari en lui rappelant
les temps de « jadis », en le considérant comme « un grand savant tres doué » et en
flattant sa capacité de remémorer le passé qui aurait pu étre glorieux s’il avait eu
«un peu d’ambition dans la vie ». Au contraire, le vieux utilise des appellations qui
suggeérent son admiration pour sa femme. Enfin, « pour se distraire », les deux
personnages s’amusent dans un jeu hésitant et confus des imitations des mois de
I’année, en se tatonnant tout comme un frére et une sceur qui ne veulent pas écouter
I’un de I’autre.

Les Chaises — Eugéne lonesco

Scaunele — Eugéne lonesco (traduction
faite par Vlad Russo et Vlad Zografi)

« LA VIEILLE : Allons, mon chou,
ferme la fenétre, ¢ca sent mauvais 1’eau
qui croupit et puis il entre des
moustiques.

LE VIEUX : Laisse-moi tranquille !

LA VIEILLE : Allons, allons, mon
chou, viens t’asseoir. Ne te penche pas,
tu pourrais tomber dans I’eau. Tu sais ce
qui est arrivé a Francois ler. Faut faire
attention.

LE VIEUX Encore des exemples
historiques ! Ma crotte, je suis fatigué
de I’histoire frangaise. Je veux voir ; les
barques sur 1’eau font des taches au
soleil.

LA VIEILLE : Tu ne peux pas les voir, il
n’y a pas de soleil, c’est la nuit, mon
chou.

LE VIEUX : 1l en reste I’ombre. Il se
penche trés fort.

LA VIEILLE, elle le tire de toutes ses
forces : Ah l.. tu me fais peur, mon
chou... viens t’asseoir, tu ne les verras
pas venir. C’est pas la peine. Il fait nuit...
(Le Vieux se laisse trainer a regret.)

LE VIEUX : Je voulais voir, j’aime
tellement voir 1’eau.

LA VIEILLE : Comment peux-tu, mon
chou ?... Ca me donne le vertige. Ah !
cette maison, cette ile, je ne peux m’y
habituer. Tout entourée d’eau... de I’eau
sous les fenétres, jusqu’a I’horizon... La
Vieille et le Vieux, la Vieille trainant le
Vieux, se dirigent vers les deux chaises

L,BATRINA : Hai, puiule, inchide
fereastra, miroase urat apa stituta...
intrd gi tantarii...

BATRANUL : Lasi-ma-n pace!
BATRINA : Hai, puiule, hai, asazi-te
pe scaun. Nu te mai apleca, ai s cazi
in apd. Doar stii ce-a patit Francisc I.
Ai grija.

BATRINA : Iar imi vii cu exemple
istorice! M-am saturat de istoria
Frantei, cicareaza mea. Vreau sa ma
uit; barcile de pe apa sunt ca niste pete
pe discul soarelui.

BATRINA : N-ai cum si le vezi, nu-i
soare, e Tntuneric, puiule.

BATRINUL : Rimane umbra lui. (Se
apleaca foarte mult.)

BATRINA (il trage cu toatd puterea):
Vail... mi se face fricd, puisor... hai,
da-te jos, n-ai s le vezi cand vin. N-
are rost. E intuneric... (Batranul se lasa
tras impotriva vointei sale.)

BATRINUL : Vroiam si ma uit, imi
place asa mult sa privesc apa.
BATRINA Nu stiu cum poti,
puiule... Pe mine ma ia cu ameteala.
Ah! casa asta... §i insula, nu ma pot
obisnui... de jur-imprejur apa... de sub
ferestre, apa cit vezi cu ochii...
Batrana, tragandu-l pe Batran, se
indreapta spre cele doud scaune din
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au-devant de la scéne ; le Vieux s’assoit
tout naturellement sur les genoux de la
Vieille.

LE VIEUX : Il est 6 heures de 1’apres-
midi... il fait déja nuit. Tu te rappelles,
jadis, ce n’était pas ainsi ; il faisait
encore jour a 9 heures du soir, a 10
heures, a minuit.

LA VIEILLE : C’est pourtant vrai,
quelle mémoire!

LE VIEUX : Ca a bien changé.

LA VIEILLE : Pourquoi donc, selon toi
?

LE VIEUX : Je ne sais pas, Sémiramis,
ma crotte... Peut-étre, parce que plus on
va, plus on s’enfonce. C’est a cause de la
terre qui tourne, tourne, tourne, tourne...
LA VIEILLE : Tourne, tourne, mon
petit chou... (Silence.) Ah ! oui, tu es
certainement un grand savant. Tu es
trés doué, mon chou. Tu aurais pu étre
Président chef, Roi chef, ou méme
Docteur chef, Maréchal chef, si tu avais
voulu, si tu avais eu un peu d’ambition
dans la vie...

LE VIEUX : A quoi cela nous aurait-il
servi ? On n’en aurait pas mieux vécu...
et puis, nous avons une situation, je suis
Maréchal tout de méme, des logis,
puisque je suis concierge.

LA VIEILLE, elle caresse le Vieux
comme on caresse un enfant : Mon petit
chou, mon mignon...

LE VIEUX : Je m’ennuie beaucoup.

LA VIEILLE : Tu étais plus gai, quand
tu regardais I’eau... Pour nous distraire,
fais semblant comme 1’autre soir.

LE VIEUX : Fais semblant toi-méme,
c’est ton tour.

LA VIEILLE : C’est ton tour.

LE VIEUX : Ton tour.

LA VIEILLE : Ton tour.

LE VIEUX : Ton tour.

LA VIEILLE : Ton tour.

LE VIEUX : Bois ton thé, Sémiramis.

II n’y a pas de thé, évidemment.

LA VIEILLE : Alors, imite le mois de
février.

marginea scenei. Batranul se asaza cat
se poate de firesc pe genunchii
Batranei.

BATRINUL : E sase dupd-masa... Si s-a
facut deja intuneric, 1ti mai aduci
aminte? Pe vremuri era altfel, era
lumind pana la noua seara, pana la
zece, pana la miezul noptii.

BATRINA : Chiar asa, ce memorie ai!

BATRINUL : Multe s-au schimbat de-

atunci.A
BATRINA : De ce oare? Tu ce crezi?
BATRINUL : Habar n-am,

Semiramida, cacidreaza mea... Poate
fiindcd pe cét inaintezi, pe-atat te-
afunzi mai tare. E din cauza
pamantului care se-nvarte, se-nvarte,
se-nvarte, se-nvarte...

BATRINA : Se-nvarte, se-nvarte,
puiule... (Tacere.) Vai! ce savant esti,
ce talentat esti, puisor! Puteai s-
ajungi presedinte sef, rege sef, sau
chiar doctor sef, maresal sef, numai sa
fi vrut, sa fi avut si tu un dram de
ambitie in viata...

BATRINUL : La ce bun? Tot n-am fi
trait mai bine... §i la urma urmei noi
avem o situatie, eu sint totusi maresal,
maresalul imobilului, doar sint portar.
BATRINA (il mingiie pe Batrin asa
cum mingfii un copil): Puisorule, copil
mic...

BATRINUL : Ma plictisesc de moarte.
BATRINA : Erai mai vesel cind te
uitai la apa... Hai, apucéd-te si tu sa
imifi ca sd mai ridem si noi, cum ai
facut aseara.

BATRINUL : De ce nu imiti tu? E
rindul tau.

BATRINA : Ba-i rindul tiu.
BATRINUL : Al tau.
BATRINA : Ba al tiu.
BATRINUL : Ba al tau.
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LE VIEUX : Je n’aime pas les mois de | BATRINA : Ba al tiu.

’année. BATRINUL Bea-ti  ceaiul,
LA VIEILLE : Pour I’instant, il n’y en a | Semiramida. (Bineinteles, nu e ceai.)
pas d’autres. Allons, pour me faire | BATRINA : Hai, fi ca februarie.

plaisir. .. BATRINUL : Nu-mi plac lunile anului.
LE VIEUX : Tiens, voila le mois de | BATRINA : Deocamdati n-avem
février. altele. Fa-o pentru mine...

Il se gratte la téte, comme Stan Laurel. BATRINUL : Bine. Uite: februarie. (Se

LA VIEILLE, riant, applaudissant : | scarpina in cap ca Stan Laurel.)

C’est ga. Merci, merci, tu es mignon | BATRINA , rizind, aplaudind: Curat
comme tout, mon chou. (Elle | februarie! iti multumesc, iti
I’embrasse.) Oh ! tu es tres doué, tu | multumesc, esti tare drigut, puisor.
aurais pu étre au moins Maréchal chef, si | (il imbratiseaza.) Vai, ce talentat esti!

tu avais voulu... Puteai S-ajungi pe putin maresal sef,
LE VIEUX : Je suis concierge, Maréchal | daca vroiai...
des logis. Silence. » BATRINUL : Sint portar, maresalul

imobilului. (Tacere.)”

Le moment ol les invités (invisibles) arrivent dans la maison des
protagonistes, ceux-ci deviennent impatients et de plus en plus nerveux. D’ailleurs,
on pourrait comprendre que les invités n’apparaissent que dans 1’esprit des
protagonistes et ils sont, en méme temps, les formes de leur imagination, car ce ne
sont que les vieux qui percoivent 1’arrivée des invités. Les présentations sont faites
dans un registre soutenu, selon le rang ou la fonction qu’occupe chaque personne,
mais les personnages n’ont pas de noms, ce qui révele un manque de personnalité.

Les chaises qui « peuplent » la piéce semblent occuper, métaphoriquement,
la vie du vieux et de la vieille. Les protagonistes ont mené toute leur vie dans la
solitude la plus cruelle et, au moment ou les invités « prennent place » dans leurs
chaises, ils semblent étouffer a jamais le couple des vieux.

Les indications scéniques jouent un rble décisif dans cette partie de la
piece. Elles accompagnent presque toutes les répliques des personnages qui
deviennent de plus en plus nombreux. Si, au début de leur arrivée, les invités
invisibles n’ont pas de noms (Monsieur, Madame), mais c¢’est la fonction qui leur
offre un statut (le Colonel, le Photograveur) ensuite, au fur et a mesure que leur
nombre augmente dans la chambre, il est impossible, pour les vieux, de les
identifier, en les considérant toute une foule (par la répétition « Qui sont-ils tous
ces gens-la ? »)

Les Chaises — Eugene lonesco Scaunele — Eugéne lonesco (traduction
faite par Vlad Russo et Vlad Zografi)

« Quelques instants, les Vieux restent ,,Citeva clipe batrinii ramin incremeniti
figés sur leur chaise. Puis on entend de | inscaunul lor. Apoi se aude iar soneria.
nouveau sonner. BATRINUL, cu o nervozitate ce va

LE VIEUX, avec une nervosité qui ira | creste: Au venit. [ardsi. Altii.
grandissant : On vient. Du monde. Encore
du monde. BATRINA : Mi s-a pirut mie c-aud

LA VIEILLE : Il m’avait bien semblé | barcile...
entendre des barques...
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LE VIEUX : Je vais ouvrir. Va chercher
Messieurs,

des chaises. Excuses-moi,
Mesdames.

Il va vers la porte n° 7.

LA VIEILLE, aux personnages invisibles
qui sont déja la : Levez-vous, s’il vous plait,
un instant. L’Orateur doit bientdt venir. I
faut préparer la salle pour la conférence. (La
Vieille arrange les chaises, les dossiers
tournés vers la salle.) Donne-moi un coup

de main. Merci.

LE VIEUX, il ouvre la porte n° 7 :
Bonjour, Mesdames, bonjour, Messieurs.
Donnez-vous la peine d’entrer. Les trois ou
quatre personnes invisibles qui arrivent sont
tres grandes et le Vieux doit se hausser sur
la pointe des pieds pour serrer leur main. La
Vieille, aprés avoir placé les chaises comme

il est dit ci-dessus, va a la suite du Vieux.

LE VIEUX, faisant les présentations : Ma

femme... Monsieur... Madame... ma
femme... Monsieur... Madame... ma
femme...

LA VIEILLE : Qui sont tous ces gens-Ia,

mon chou?

LE VIEUX, a la Vieille : Va chercher des

chaises, chérie.
LA VIEILLE
fairel...

Elle sortira, tout en ronchonnant, par la
porte n° 6, rentrera par la porte n° 7, tandis
que le Vieux ira avec les nouveaux venus

vers le devant de la scéne.

LE VIEUX : Ne laissez pas tomber votre
appareil cinématographique... (Encore des
présentations.) Le Colonel... La Dame...
Madame la Belle... Le Photograveur... Ce
sont des journalistes, ils sont venus eux
aussi écouter le conférencier, qui sera
certainement 1a tout a I’heure... Ne vous

impatientez pas...

Vous n’allez pas vous ennuyer... tous
ensemble... ( La Vieille fait son apparition
avec deux chaises par la porte n° 7.) Allons
toi, plus vite avec tes chaises... il en faut
encore une. La Vieille va chercher une autre
chaise, toujours ronchonnant, par la porte n°

3 et reviendra par la porte n° 8.

Je ne peux pas tout

BATRINUL : Ma duc sa deschid. Tu
adu scaune. Scuzati-md doamnelor si
domnilor. (Se indreapta spre usa nr. 7.)

BATRINA, personajelor invizibile care
se afla deja In scena: Fiti draguti si
ridicati-va o clipa. Nu mai e mult si vine
Oratorul. Trebuie sa pregitim sala pentru
conferintd. (Batrina aranjeaza scaunele cu
spatarele intoarse spre sald.) Ajutati-ma,
va rog. Multumesc.

BATRINUL (deschide usa nr. 7): Buna
ziua, doamnelor, bund ziua, domnilor.
Poftiti, va rog. Cele trei sau patru
personaje invizibile care intrd sint foarte
inalte, iar Batrinul rebuie si se ridice pe
virfuri ca sa dea mina cu ele. Dupa ce a
aranjat scaunele asa cum e descris mai
sus, Batrina 1l urmeaza pe Batrin.

Batranul, facind prezentarile: Sotia
mea... domnul... doamna... sotia mea...
domnul... doamna...sotia mea...

BATRINA : Da cine sint toti astia,
puisor?...

BATRINUL, Bitrinei: Adu scaune,
draga mea.

BATRINA : Nu pot si le fac pe toate!
Ea va iesi, bombanind, pe usa nr. 6, va
intra apoi pe usa nr. 7, in vreme ce
Bitrinul va inainta in scend cu cei nou
veniti.

BATRINUL : Vedeti si nu va cada
aparatul de filmat... (Alte prezentari.)
Colonelul... Doamna...Doamna
Frumoasa... Fotogravorul... Dumnealor
sint ziaristi, au venit sa-1 asculte si ei pe
conferentiar... Soseste dintr-o clipa intr-
alta, aveti putind rabdare... Nu, nu, n-o sa
va plictisiti, doar sinteti Tmpreuna...
(Batrina intrd pe usa nr. 7 cu doud
scaune.) Hai, mai repede cu
scaunele...vezi ca mai trebuie
unul.Batrina se duce sd mai aducd un
scaun, bombéanind in continuare, iese pe
usa nr. 3 si va reveni pe usa nr. 8.
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LA VIEILLE : Ca va, ¢a va... je fais ce
gue je peux.. je ne suis pas une
mécanique... Qui sont-ils tous ces gens-1a?
Elle sort.

LE VIEUX : Asseyez-vous, asseyez-
vous, les dames avec les dames, les
messieurs avec les

messieurs, ou le contraire, si vous
voulez... Nous n’avons pas de chaises plus
belles... c’est plutét improvisé... excusez...
prenez celle du milieu... voulez-vous un
stylo?... téléphonez a Maillot, vous aurez
Monique... Claude c’est providence... Je
n’ai pas la radio... je regois tous les
journaux... ¢a dépend d’un tas de choses;
j’administre ces logis, mais je n’ai pas de
personnel... il faut faire des économies... pas
d’interview, je vous en prie, pour le
moment... aprés, on verra... vous allez avoir
tout de suite une place assise... mais qu’est-
ce qu’elle fait?... (La Vieille apparait par la
porte n° 8 avec une chaise.) Plus vite,
Sémiramis...

LA VIEILLE : Je fais de mon mieux...
Qui sont-ils tous ces gens-1a?

LE VIEUX : Je t’expliquerai plus tard.

LA VIEILLE : Et celle-1a? celle-1a, mon
chou?

LE VIEUX : Ne t’en fais pas... (Au
Colonel.) Mon Colonel, le journalisme est
un métier qui ressemble & celui du
guerrier... (A la Vieille.) Occupe-toi un peu
des dames, ma chérie... (On sonne. Le
Vieux se précipite vers la porte n° 8.)
Attendes, un instant... (A la Vieille.) Des
chaises!

LA VIEILLE : Messieurs, Mesdames,
excusez-moi... Elle sortira par la porte n° 3,
reviendra par la porte n° 2; le Vieux va
ouvrir la porte cachée n° 9 et disparait au
moment ou la Vieille réapparait par la porte
n° 3.

LE VIEUX, caché : Entrez... entrez...
entrez... entrez... (Il réapparait, trainant
derriére lui une quantité de personnes
invisibles dont un tout petit enfant qu’il
tient par la main.) On ne vient pas avec des
petits enfants a une  conférence

BATRINA : Bine, bine... fac si eu ce
pot... ca nu sint robot... Da cine sint toti
astia? (Iese.)

BATRINUL : Asezati-vd, asezati-vi,
doamnele cu doamnele, domnii cu
domnii, sau invers, cum vreti.. Alte
scaune mai frumoase n-avem... E cam
improvizat... Imi cer scuze... luati-l pe cel
din mijloc... vreti un stilou?... daca vreti
sd vorbiti cu Monique, telefonati la
Maillot... Claude ¢ salvarea noastra... N-
am radio... Da, primesc toate ziarele...
depinde de-o groaza de lucruri;
administrez apartamentele astea, dar n-am
angajati... trebuie sd facem economii...
fara interviuri, deocamdata, va rog... pe
urma, mai vedem... o sa vi se dea imediat
un scaun... dar ce face, ce Dumnezeu
face? (Batrina intrd pe usa nr. 8 cu un
scaun.) Hai mai repede, Semiramida...

BATRINA : Fac si eu ce pot... Cine sint
toti astia?

BATRINUL : Las’ ca-ti explic eu mai
tirziu.

BATRINA : Si aia de-acolo? Aia de-
acolo, puisor?

BATRINUL : Lasi.. (Colonelului:)
Domnule Colonel, gazetaria e o arta... la
fel ca arta razboiului... (Batrinei:) Ocupa-
te tu de doamne, draga mea... (Sund.
Batrinul se repede spre usa nr. 8.)
Asteptati o clipa... (Batrinei:) Scaune!

BATRINA : Doamnelor, domnilor, ma
scuzati...

Ea va iesi pe usa nr. 3, va reveni pe usa
nr. 2; Batrinul va deschide usa nr. 9, cea
ascunsd, si va dispdrea In momentul in
care Batrina revine pe usa nr. 3.

BATRINUL, ascuns: Poftiti... poftiti...
poftiti... poftiti... (Reapare insotit de un
numar de persoane invizibile, intre care
un copilas pe care-l {ine de mina.) Nu se
vine cu copii mici la conferinte stiintifice.
.. 0 sa se plictiseasca, saracutul... Si daca
fncepe sa tipe sau sa faca pipi pe rochiile
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scientifique... il va s’ennuyer le pauvre
petit... s’il se met a crier ou a

pisser sur les robes des dames, cela va en
faire du joli ! (Il les conduit au milieu de la
scéne. La Vieille arrive avec deux chaises.)
Je vous présente ma femme. Sémiramis, ce
sont leurs enfants.

LA VIEILLE : Messieurs, mesdames...
oh! Qu’ils sont gentils!

LE VIEUX : Celui-la c’est le plus petit.

LA VIEILLE : Qu’il est mignon...
mignon... mignon!

LE VIEUX : Pas assez de chaises.

LA VIEILLE : Ah!lalalala...

Elle sort chercher une autre chaise, elle
utilisera maintenant pour entrer et sortir les
portes n° 2 et 3 a droite.

LE VIEUX : Prenez le petit sur vos
genoux... Les deux jumeaux pourront
s’asseoir sur une méme chaise. Attention,
elles ne sont pas solides... ce sont des
chaises de la maison, elles appartiennent au
propriétaire. Oui, mes enfants, il nous
disputerait, il est méchant... il voudrait
qu’on les lui achéte, elles n’en valent pas la
peine. (La Vieille arrive le plus vite qu’elle
peut avec une chaise.) Vous ne vous
connaissez pas tous... VOUSs vous voyez pour
la premiére fois... vous vous connaissiez
tous de nom... (A la Vieille.) Sémiramis,
aide-moi a faire les présentations...

LA VIEILLE : Qui sont tous ces gens-
1a?... Je vous présente, permettez, je vous
présente... mais qui sont-ils?

LE VIEUX : Permettez-moi de vous
présenter... que je vous présente... que je
vous la présente... Monsieur, Madame,
Mademoiselle... Monsieur... Madame...
Madame... Monsieur...

LA VIEILLE, au Vieux : As-tu mis ton
tricot?  (Aux invisibles.)  Monsieur,
Madame, Monsieur... Nouveau coup de
sonnette.

LE VIEUX Un autre coup de sonnette.

LA VIEILLE : Du monde !

Un autre coup de sonnette, puis d’autres,
et d’autres encore; le vieux est débordé

[...]»

doamnelor?... (conduce in mijlocul
scenei. Batrina se 1intoarce cu doud
scaune.) V-o prezint pe sotia mea. Astia

sint copiii lor, Semiramida.

BATRINA : Doamnelor, domnilor...

Vai ce dragélasi sint!
BATRINUL : Asta-i cel mai mic.
BATRINA : E scump... tare scump!

BATRINUL : N-ajung scaunele.
BATRINA : Aoleu!
Se duce sa mai aduca un scaun si

va

folosi acum pentru a iesi si intra usile nr.

2 si 3, din dreapta.

BATRINUL: Pe asta mic tineti-l

pe

genunchi... Gemenii pot sa stea pe-acelasi
scaun... Aveti grija cd nu-S prea
rezistente... sint ale proprietarului. Da,

copii, proprietarul e-n stare sa ne traga

de

urechi,e un om tare nesuferit... ar fi vrut
sa i le cumparam, dar nu meritd. (Batrina
ajunge cit de repede poate cu un scaun.)
Nu va cunoasteti cu totii... acum va vedeti
prima oara... va stiti doar dupa nume...
(Batrinei:) Semiramida, ajuti-ma sa fac

prezentarile...

BATRINA : Cine sint toti astia?... Va
prezint, dati-mi voie, va prezint... dar cine

sint?
BATRINUL : Dati-mi voie si

va

prezint... va prezint.. va prezint...
Domnul... doamna...
domnisoara...Domnul... Doamna...

Doamna... Domnul...

BATRINA, Bitrinului:  Ti-ai  luat
puloverul  pe tine?  (Invizibililor:)

Domnql, doamna, domnul... (Suna iar.)
BATRINUL : Altii! (Suni inci o data.)
BATRINA : Ce de lume!

Se aude soneria Incd o datd, apoi de mai

multe ori; Batrinul e coplesit [...]”
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La fin de la piéce met [’accent sur I’'impossibilit¢ de 1’Orateur de
transmettre le message pour le vieux aux invités invisibles. Ce fait « traduit »
I’impossibilit¢ du vieux de s’adresser au monde, de lui parler de sa chute et du
désordre moral, ce qui reléve de la « philosophie » de sa vie.

Les Chaises — Eugene lonesco

Scaunele — Eugene lonesco (traduction faite
par Vlad Russo et Vlad Zografi)

« Fais donc connaitre a I’Univers ma
philosophie. Ne néglige pas non plus les
détails, tantot cocasses, tantét douloureux ou
attendrissants, de ma vie privée, mes goQts,

mon amusante gourmandise... raconte
tout... parle de ma compagne (la Vieille
redouble de sanglots)... de la fagon dont elle
préparait ses merveilleux petits patés turcs,
de ses rillettes de lapin a la normandillette...
Je compte sur toi, grand maitre et Orateur...
quant & moi et a ma fidéle compagne, apres
de longues années de labeur pour le progrés
de I’humanité pendant lesquelles nous fimes
les soldats de la juste cause, il ne nous reste
plus qu’a nous retirer a I’instant, afin de faire
le sacrifice

supréme que personne ne nous
demande mais que nous accomplirons quand
méme... »

»,Dezvaluie deci universului intreg
filozofia mea. Dar nu uita nici amanuntele,
uneori picante, alteori triste sau dubioase,
din viata mea particulard, gusturile mele,
vesela mea lacomie... spune totul... vorbeste
despre consoarta mea... (Batrana plinge mai
tare)... despre felul in care ea stie sa prepare
colosalele ei baclavale, tocanita ei de iepure
de avanpost... despre Berry, tinutul meu
natal... pe tine ma bazez, mare maestru si
Orator... iar in ce ma priveste pe mine $i pe
fidela mea consoartd, dupa atitia ani
inchinati progresului omenirii, in care am
fost soldati ai dreptei cauze, noud nu ne mai
ramine acum decit sd ne retragem pentru a
savirsi jertfa suprema, jertfa pe care nimeni
nu ne-o cere, dar pe care o vom face
totusi...”

En conclusion, Les Chaises reste une farce tragique qui propose I’image de

la solitude d’un couple de vieux dont I’histoire de vie donne la signification de la
piéce entiere. Les protagonistes ménent leur vie dans un vide existentiel qui
constitue ’appat de leur propre destinée. En tant que maitre du jeu scénique, des
accessoires, du langage et des gestes qui acquiérent les nouvelles significations du
théatre de I’absurde, Eugene Ionesco a fait parler le monde entier, dans un mélange
de grotesque et de poésie. En méme temps, le dramaturge a créé I’image de la
foule, énorme et invisible, que les vieux croient loger (ou ils donnent I’impression
de croire loger) dans I’espace restreint de leur maison.

Notes

! Les citations en frangais sont extraites d’Eugéne lonesco, Théatre, tome 1I, Gallimard,
Paris, 1958.

2 1es citations en roumain sont extraites d’Eugene Ionesco, Teatru, Il, Humanitas,
Bucuresti, 2007.
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