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Rezumat
Repere ideatice in ,,Trio pentru clarinet, vioara si pian” de Gheorghe Neaga

Muzica instrumentala de camera semnata de Gheorghe Neaga constituie un repertoriu bogat in creatii repre-
zentative pentru domeniul muzicii academice autohtone. Iar una dintre lucrérile ce probeazi aceasta asertiune este
»Irio-ul pentru clarinet, vioard si pian”. Apédrut in anul 1976, intr-o perioada in care ansamblurile camerale consti-
tuiau o arie determinanta pentru repertoriile componistice, opus-ul oferd un cuprins tematic eterogen, influentat
de cunoscuta melodie ostiseascd ,,IToura ITonesas’, dar inspirat si din afinitétile ritmico-melodice conjugate intre
»Rondo alla ingharese quasi un capriccio op. 129” de Beethoven si cAntecul popular ,,Am un leu si vreu si-1 beu”.
Imprumutand in diferitd masura din caracterul, atmosfera si figurile ritmico-melodice ale celor trei creatii-surs3,
autorul a incercat intr-un mod inedit sa cuprinda in ,, Irio”-ul sdu un interval extins al culturalitatii in timp si spa-
tiu, reunind totodata trei domenii muzicale — academica, militara si folclorica.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Neaga, muzicd instrumentala de camera, ansamblu instrumental, trio, descendente
ideatice, muzica ostaseasci, folclor.

Summary
Ideatic benchmarks in Gheorghe Neaga’s ,,Trio for clarinet, violin and piano”

Gheorghe Neaga’s instrumental chamber music is a rich repertoire with many representative opuses for
autochthonous academic music. ,,Irio for clarinet, violin and piano” proves this assertion. Composed in 1976, a
period in which chamber ensembles constitute a crucial area for the composers’s repertoire, this work provides
an heterogeneous summary, influenced thematically by popular soldierly song ,,IIoura IToneBas’, but inspired
also by rhythmic and melodic affinities conjugate between Beethoven’s ,Rondo alla ingharese a quasi Capriccio
op. 129” and folk song ,,Am un leu si vreu si-1 beu”. Borrowing in different measure from character, atmosphere,
rhythmic and melodic figures of these three sources, the author tried in an unique way to contain in his Trio an
extended range of culturalism in time and space, while bringing together three areas of music — academic, military
and folklore

Key words: Gheorghe Neaga, instrumental chamber music, instrumental ensemble, trio, ideational issues,
soldierly music, folklore.

Muzica instrumentald de camerd semnatd de  de elemente muzicale constitutive. Lucrarea a aparut

Gheorghe Neaga constituie un repertoriu bogat in
creatii reprezentative pentru domeniul muzicii aca-
demice autohtone. Iar unul dintre opus-urile ce pro-
beazd aceastd asertiune este ,,Irio-ul pentru clarinet,
vioara si pian”. Desi nu a figurat decét ocazional ca
obiect al cercetarii muzicologice [2, p. 238-239],
acesta poate fi considerat o mostra veritabild a ge-
nului, fapt care poate fi argumentat numai prin stu-
dierea profilurilor tematice, a continuturilor ideati-
ce, a planurilor de forme, a principiilor si tehnicilor
compozitionale si, nu in ultimul rdnd, a multitudinii

in anul 1976, intr-o perioadd in care ansamblurile
camerale constituiau o arie determinantd pentru re-
pertoriul compozitorilor autohtoni, fiecare dintre
acestia incercand sd ofere muzicii noi fatete sonore,
ideatice, ritmice, arhitecturale etc. Iar in contextul
in care ,in domeniul trio-urilor instrumentale ale
anilor 1970-1980 se observa o tendinta catre o di-
versitate a componentelor interpretative” [3, p. 21],
Gheorghe Neaga si-a dedicat creatia unei formatii
relativ moderne de clarinet, vioard si pian. Desi nu
existd imprimari ale ,, Trio”-ului, se pare ci o prima
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interpretare, care a avut loc in Conservatorul chisi-
nauian, i-a apartinut insusi compozitorului, insotit
de clarinetistul Eugen Verbetchi si pianistul Victor
Levinzon'.

Ansamblul a fost dedicat soldatilor din unitétile
muzicale [2, p. 238] ale fostei Uniuni a Republicilor
Sovietice Socialiste. Acest fapt nu stirbeste totusi din
atitudinea academici a lui Gheorghe Neaga fata de
profilul ideatic si de procedeele de expunere si tra-
tare a componentelor acestuia. Or, conturul tematic
este unul eterogen, influentat de cunoscuta melodie
ostaseascd ,,IToura ITonesas”, dar inspirat si din afi-
nitatile ritmico-melodice conjugate intre ,Rondo
alla ingharese quasi un capriccio op. 129” - subin-
titulat de Beethoven ,,Die Wut {iber den verlorenen
Groschen” - si cAntecul popular ,,Am un leu si vreu
sa-1 beu” [2, p. 238], gasit de multe ori si sub denu-
mirea ,,Mdi stejar frumos si verde”

Asadar, ,,compozitorul nu a gasit ceva condam-
nabil in imbinarea acestor trei straturi si a creat o
lucrare ciclicd mare” [2, p. 238], in care suprapune-
rea sau alternarea temelor reprezentative constituie
procedee firesti in expunerea intregului continut.
Imprumuténd in diferitd masura din caracterul, at-
mosfera si elementele ritmico-melodice ale celor trei
creatii-sursd, autorul devanseazi citarea si se inde-
pérteaza atat de mult de variantele originale, incat
acestea devin doar eventuale componente ale unui
puzzle sonor.

Intr-o structuri cvadripartiti tipicd pentru un
ciclu sonato-simfonic, lucrarea se numard printre
opusurile care certificd derivarea arhitectonica a ge-
nului de trio din cel de sonata. Desi aflate din punct
de vedere ideatic sub paravanul unui melan;j al ele-
mentelor extrase din melodiile enumerate mai sus,
cele patru parti comporta totusi trasaturi diferite.
Astfel, dupd cum ,,principiul esential de alcatuire a
continutului il constituie unitatea in varietate” [1, p.
7], inlédntuirea imaginilor si a stérilor de spirit suge-
rate prin formulari muzicale arhitecturale, facturale
sau ritmico-melodice indica perseverenta neaghiana
de a accentua traditionalul contrast dintre miscari.

Prima parte - ,,Allegretto scherzando” - se gi-
seste intr-o forma de sonatd polifonizatd (vezi Sche-
ma 1) incd din inceputul expozitiei (vezi Exemplul
nr. la). Astfel, procedeele imitative — expuneri di-
recte si recurente, imitatii severe, libere ori in stret-
to - insotite de o polifonie contrastanti si de o alta
a straturilor, de imbinari cat mai derivate provocate
de contrapunctul mobil, de ostinato si microostinato,
inlocuiesc clasicul raport omofono-armonic in ceea
ce priveste continutului muzical si, totodata, impie-
dicd sectionarea exactd a compartimentelor struc-
turii. Organizarea detaliilor arhitectonice se gaseste
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intr-o strnsd legiturd cu elaborarea motivicd, iar
principiu varierii sta la baza realizarii travaliului te-
matic in intreaga formd, intrucat expozitia si repriza
nu aratd prea diferit de compartimentul dezvoltarii.

Din punct de vedere tematic, ciclul lui Gheor-
ghe Neaga debuteaza cu elemente rizlete din melo-
dia soldateascd ,IToura IlomeBas’, observate oare-
cum atat in tema principala, cét si in cea secundara
(vezi Exemplul nr. la si b).

Ambele sectiuni expozitive — intre acestea se
afla o punte al cdrei continut intens cromatizat nu
prezintd un interes anume - poartd amprenta tiparu-
lui polifonic atat de familiar lui Gheorghe Neaga. Iar
dacd prima tema este supusa in mare parte diferite-
lor tehnici ale imitatiei, pentru urmétoarea autorul a
mai asigurat si un contrasubiect, formulat in partida
clarinetului in baza primului motiv al temei princi-
pale (vezi Exemplul nr. 1b). Ba mai mult, s-ar putea
constata prezenta acestui motiv de-a lungul intregii
parti, insiruit asemeni unui laitmotiv intr-o diversi-
tate de combinatii cu alte elemente ritmico-melodice.

Celelalte doud compartimente ale formei - Dez-
voltarea si Repriza — sunt pe cit de obisnuite prin
tratarea dueldrii temelor in perimetrul scriiturii po-
lifonice, cromatizate si in cel al alternarii frecvente a
masurilor (5/4, 4/4, 3/8, 3/4, 5/8, 2/4 ), pe atat de curi-
oase in cazul reexpunerii. Asadar, Repriza se imparte
conventional in doud sectiuni — Repriza propriu-zisi
si Coda - in care procesul confruntérii tematice con-
tinud oarecum Dezvoltarea. Totusi, in prima dintre
acestea predomina elementul principal, iar in doua -
gasita intr-o densitate micsoratd a scriiturii, metoda
prin care Gheorghe Neaga anticipeazia cumva partea
a doua - cel secundar. Iar pentru a mai nominaliza o
provocare a compozitorului in cazul ultimului com-
partiment, se poate aminti ideea de contrasubiect ite-
ratd mai sus. In timp ce fiecare temi devine pe rand
contrasubiectul celeilalte, fara a se deranja reciproc,
acestea se completeaza cu desavarsire, producand cé-
tre sfarsit iluzia coexistentei perfecte a doua elemente
absolut contrastante.

Intr-o continuare fireasci a scriiturii polifoniza-
te (este addugat contrapunctul triplu si cvadruplu),
partea a doua - Intermezzo scherzando - se prezin-
ta cu o forma tripartitd mare cu repriza (vezi Sche-
ma 2). In cadrul acesteia compozitorul incearci si
suprapund melodia ,IToura IToneBas” cu debutul
»Rondo”-ului beethovenian si cu cel al cintecului
popular, care, la o prima analizi ne aminteste mai
mult de ,Rapsodia nr. 17 a lui George Enescu.

Pentru inceput, in interiorul compartimentu-
lui A, Gheorghe Neaga surprinde prin expunerea
pianisticd a primei propozitii beethoveniene (vezi
Exemplul nr. 2). Desi pare la o primi auditie si fie
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mai mult decit un citat, autorul intervine totusi cu
unele modificari. Melodia incepe cu cvinta triso-
nului tonicii si nu cu prima, asa cum se intimpla in
partitura originald, prin urmare fiind schimbat sirul
sunetelor si al intervalelor formate de acestea. Iar o
a doua surprizd dupa utilizarea acestei teme clasice
constd in abordarea unei facturi armonice, or, linia
melodicd a ,,Rondo”-ului este insotitd de doud inter-
vale (3M, 7m) ce indicé functiile armonice ale To-
nicii i Dominantei. Abia mai tarziu autorul revine
la obignuita scriitura polifonica si la cromatizarea in-
tensa a tuturor consundrilor textului muzical.

Imediat dupd sférsitul propozitiei lui Beetho-
ven — care nu dureaza decét o frazd, compozitorul
sugereaza o altd melodie suficient de aseménitoare
cu varianta neaghiana a ,,Rondo”-ului. Transfigura-
td pentru inceput - este vorba despre acelasi debut
cu interval de cvartd in loc de terta — tema cantecu-
lui ,,Am un leu si vreu si-1 beu” suportd un sir de
tratari in cadrul primelor sectiuni ale formei si este
expusa in corespundere cu originalul folcloric abia
catre sfarsit, cind autorul suprapune celor doud ele-
mente de pina aici sonoritati ale melodiei ,,IToura
IMonesas™

Totusi, ultima nu pare si influenteze prea mult
continutul partii, intrucat sfarsitul apartine duo-ului
Beethoven - Enescu, in cazul in care percepem me-
lodia folclorici prin prisma ,Rapsodiei nr. 1. Mutate
in permanentd intre partidele celor trei instrumente
ale ansamblului, temele se diferentiazi numai prin
ultimele formule ritmico-melodice, or, inceputuri-
le cu directie ascendenta pe treptele Tonicii sunt in
mare identice.

Centrul liric al ,Trio”-ului - ,Largo” - contras-
teazd cu celelalte trei parti printr-o scriitura rarefia-
td, o predominare a duratelor mari si a indicatiilor
metrice de 3/2 si 4/2, dar si o ignorare a influentelor
tematice exterioare. Numai expunerea prin durate
egale sugereaza pe alocuri un caracter tipic melodii-
lor ostésesti interpretate in ritm de mars.

Desi conceputé intr-o forma asemdndtoare cu
cea precedentd (vezi Schema 3) - tripartitd mare
cu reprizd —, aceasta rezida intr-o singura tema — A.
Formulirile melodice secunde - reprezentate de un
B conventional — nu se prezinta drept unele individu-
alizate, noul gasindu-se doar in exprimarile ritmico-
melodice scurte ale clarinetului si ale viorii inspirate
oarecum din laitmotivul primei pérti si suprapuse
peste acelasi continut pianistic din A.

In general, o primi vedere a partiturii ne amin-
teste despre preferintele neaghiene pentru arta poli-
fonici. Insi, de aceasti dati, compozitorul abando-
neaza ocazional deja obisnuitele principii imitative
si ofera ceva mai multa atentie celor contrapunctice

contrastante (vezi Exemplul nr. 4a). Astfel, Gheorghe
Neaga elaboreazi citeva formule ritmico-melodice
dupa legile contrapunctului la patru voci — gasite in
partida pianului —, dupd care le ostineaza in sensul
unui fundal pentru expunerea supraetajatd a temei
clarinetului. Anume in acest mod este construita ide-
atic prima sectiune a formei — A (vezi Exemplul nr.
4a) - dar si repriza, in care tema este mutatd deja la
vioard, iar clarinetul participd la expunerea contra-
punctata multivocald (vezi Exemplul nr. 4b).

Totusi, repriza nu poate fi considerata doar o
anumitd revenire a primei sectiuni, ci adopta pe par-
curs exprimarile ritmico-melodice combinate medi-
ane. Aceasta ar fi putut fi o reprizd de sintezd, insa
preludrile din B nu configureaza atat de convingitor
aldturi de cele din A. Altfel, doar in sectiunea de mij-
loc se gasesc atat de evidente imprumuturile tematice
ale motivului din inceputul ,Trio”-ului (vezi Exem-
plul nr. 5), uneori in formulari ritmice originald, al-
teori in largiri si dublari.

O ultima fazd a osmozei celor trei teme se ga-
seste in partea a patra — ,,Perpetuum mobile”. Sufi-
cient de redusd in comparatie cu primele trei parti,
in mod paradoxal, aceasta reprezintd tocmai ,cea
mai dinamizata etapa a dezvoltdrii” [2, p. 238] din
intreaga lucrare. Or, pe langd polifonizarea intensa a
continutului muzical, Gheorghe Neaga intervine si
asupra formulérii ritmice, mai nou, sub influentele
ritmurilor de muzicé usoara si jazz [2, p. 238] sau ale
celor asimetrice care produc impresia aksak-ului fol-
cloric. Tar daca duratele mari caracterizeaza centrul
liric al opusului, atunci duratele mici si foarte mici se
gdsesc anume in final.

In perimetrul unei structuri de forma varianticd
cu sase sectiuni-perioade simetrice si patrate (vezi
Schema 4) - mai putin ultima, care dureazd doar
sase masuri si nu opt — toate cele trei melodii supor-
ta repetate parafraziri, ajungandu-se de la expuneri
initiale prin péatrimi si optimi la unele finale de pand
la treizecisidoimi. Insd, intonatiile si ritmurile cAnte-
cului popular din care s-a inspirat si Enescu predo-
mind. Acestea se gasesc repartizate in mod egal intre
cele trei partide instrumentale in diferite ipostaze si
combindri: largite, augmentate, suprapuse, variate
metric (4/4, 3/4, 3/8, 5/4, 5/8) etc.

Din punct de vedere functional, prima secti-
une, cea in care se evidentiazd procedeul sincoparii
amintit mai sus, poartd atributele unei introduceri.
De altfel, organizarea metrica i ritmico-melodicd -
tehnici care vor fi preferate pe parcursul intregii parti,
in sensul pastrarii semnificatiei perpetuum mobile —
confirma acest fapt. Mai trziu, a doua, a treia si a
patra variantd pot fi considerate oarecum aseména-
toare, dar nu identice. Diferentele rezida in impartiri-
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le metrice - 4/4, 3/8, 5/8 in cazul A ; 4/4, 3/4 in cazul
A; 4/4, 3/4, 5/4 in cazul A -, dar si in repartizarea
continutului muzical intre partidele instrumentale.
Noi elemente se gasesc abia in ultimele doud variante
care, vizual, comportd similitudini cu felul in care este
expusd sectiunea mediana a pdrtii a treia a Trio-ului.
De aceasti datd, insd, Gheorghe Neaga evita preluari-
le leitmotivului primei miscari, asa cum se intampla
in B-ul conventional al centrului liric al creatiei.
Intr-un sfarsit, compozitorul pune punct lucra-
rii sale anume cu intonatiile din inceputul cintecu-
lui ,,Am un leu si vreu si-1 beu”, primul motiv fiind
transfigurat ritmic si melodic, in timp ce al doilea
- expus in forma sa originala (vezi Exemplul nr. 6).
Asadar, finalul ,Trio”-ului confirmai ,tendinta de a
subordona melodia populard unei evolutii tematice
intense” [4, p. 70]. Or, chiar daci autorul a incercat
sa aplice in mod egal toate cele trei surse de inspi-
ratie enumerate anterior, influenta folclorului ocupa
indiscutabil rolul de dominanta. Iar dupé afirmatiile
muzicologului Izolda Miliutina, ,,in muzica moldo-

Nota
! Din memoriile fiicelor compozitorului
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intr-un mod inedit s cuprinda un interval extins al
culturalitatii, atat in timp, cat si in spatiu: pornind
de la Beethoven catre folclorul roménesc, bineinte-
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Expozitie Dezvoltare Repriza Compartimente Forma tripartita
Sectiuni TP [ Punte | TS | TPTS | Coda Sectiuni A (B)A Al
Num/masuri 18 4 18 75 21 31 ——1
Plan tora] C - — F c Num/masuri 24 22 40
Plan tonal C C C
Schema 1
Schema 3
Compartimente Forma tripartita
Sectiuni A B Al Compartimente Forma variantica
Num/masuri 30 30 29 Sectiuni A Ay As | Ay | Ay | As
Plan tonal C C C Num/misuri 8 8 8 8 8 6
Schema 2 Plan tonal C C C C c|C
Schema 4
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